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LA ESTRUCTURA RETORICA
DE LA MUERTE DE ARTEMIO CRUZ
El prop6sito de este trabajo es analizar la estructura de La
muerte de Artemio Cruz, de Carlos Fuentes, utilizando las figuras
de la ret6rica clasica, aplicadas no al lenguaje sine a la
ordenaci6n y disposici6n de los materiales.
Para todo lo referente a la ret6rica, he partido de las
ideas de Gerard Genette,l aunque las he modificado un poco en el
sentido de queen este articulo se sostiene que las figuras no
han desaparecido de la narrativa actual,
sine que se han
trasladado desde el plane de la oraci6n hasta
el de la
estructura.
Ademas de las ideas de G~nette, he utilizadc tambien el
concepto de "evaluaci6n" de Labov, segun el cual en la manera en
que el autor dispone sus materiales esta implicada su vision de
la historia que narra.
Por ultimo, otras dos distinciones
te6ricas son necesarias.
La primera, de Jonathan Culler, entre
historia", la serie de acontecimientos, y discurso, la manera de
narrarlos. 3 Uno de los dos determina necesariamente al otro.
La segunda distinci6n esta tomada de Nomi Tamir.4 Se trata
de la diferencia entre narracion personal (primera y segunda
persona) y narraci6n no personal (tercera persona.)
Recapitulando, si lo que distingue a la figura del lenguaje
comun es la connotaci6n, que viene dada por una determinada
intenci6n, esta transposici6n de la ret6rica al plane de la
estructura nos permite ampliar el ambito de esa motivaci6n de
manera que a traves de su analisis se pueda detectar la
evaluaci6n que el autor hace de sus materiales, en definitiva, su
ideologia.
Aplicando todo esto a La muerte,
podemos sospechar que la
compleja estructura que nos brinda el autor no es un acto
gratuito, sine motivado y que obedece a una intenci6n ideol6gica,
y que, a su vez esa intenci6n necesita plasmarse en un sistema
connotative que garantice su literariedad.
Para exponer el analisis voy a seguir un orden de lo general
a lo particular.
Obviamente, ese no es el orden de los
materiales,
sine una ordenaci6n critica de los mismos. Para
mayor claridad, todos los recurses estan organizados en un
grafico.
El analisis esta dividido en tres secciones conectadas entre
si: metaforas organicas, que determinan el contenido profundo,
macroestructura, que configura la estructura global del texto, y
microestructura, que permite diferenciar los distintos fragmentos
segun la persona narrativa y la diferencia interna.
Lo primero que hay que notar, porque afecta al sentido de
toda la obra es
la
existencia
de
esas
dos metaforas
fundamentales.
La primera de ellas hace que Artemio represente a todo
Mexico y su trayectoria hist6rica y social.
El nucleo de esta
metafora, que impregna toda la obra, se encuentra en el fragmento
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TU-115 en el que Mexico geografico y trabajador, hist6rico y
social, politico y humano se encarna en Artemio. Evidentemente,
una identificaci6n de este tipo marcara todo lo que aqui se diga
sobre la evaluaci6n y la ideologia del autor.
Pero si se da este proceso de lo individual a lo generico,
otra metafora nos da el proceso inverse, se trata de la metafora
de la esponja que recupera su unidad agrupando sus celulas
dispersas, metafora que encontramos significativamente en el
fragmento YO-4, 88.
Esto nos permite hacer ya una distinci6n
interesante yes que mientras el proceso de generalizaci6n se da
en la narraci6n TU, la individuaci6n se encuentra centrada en YO.
En definitiva, de lo que se trata es de que el personaje,
para poder representar algo en una novela moderna, tiene que ser
creible, y, por tanto, individuo masque tipo. Asi, este hombre
de vida cambiante podra simbolizar la fragmentaci6n de la
realidad mexicana.
En cuanto a la macroestructura, esta formada por dos grandes
tropos subdivididos a su vez en otros dos. Los dos primeros, los
incluyentes, so~ el paralelismo y la anafora; los incluidos, el
anacoluto y el hiperbaton.
La distribuci6n paralelistica es evidente desde la primera
lectura, y consiste en la distribuci6n ordenada y repetitiva de
los fragmentos YO-TU-EL. Este paralelismo, por la repetici6n de
los pronombres
personales al principio de cada fragmento,
conlleva la anafora, por lo que he incluido ambos recurses en un
mismo grupo funcional.
Este recurse doble provoca un efecto de
letania que se ve reforzado en ocasiones en el nivel de la
oracion.
La funci6n del paralelismo es, por un lado, marcar el
ritmo narrative y, por otro, desmembrar de forma analitica la
realidad del individuo y, con ella, la de Mexico encarnado en el.
Estes dos recurses engendran otros dos que van a permitir la
distinci6n entre la narraci6n personal y la no personal. En esta
ultima, el trope estructurador es el hiperbaton, que altera en el
discurso el orden 16gico de la historia:
los sucesos narrados en
los fragmentos
de pronombre
EL no
aparecen en sucesi6n
cronol6gica.
En cuanto a la narraci6n personal, puesto queen ella nose
narran linealmente hechos del pasado, sino que se evocan,
profetizan o se acumulan sensaciones, obsesiones, etc., nose
puede hablar con propiedad de hiperbaton, puesto que no hay orden
16gico que alterar en el mundo de la conciencia, sino de
anacoluto, que, ademas del contenido semico de desorden, aporta
la idea de falta de ilaci6n. Asi pues, ahora el narrador puede
saltar de un punto a otro en la escala cronol6gica sin transici6n
previa. Los ejemplos son numerosos. Valga el siguiente:
- Soy . .. soy Gloria ...
- Esa mafiana lo esperaba con alegria.
a caballo.
- lVes en que termin6? (YO-7, 162)
Esta

disti nci6n

es

la

raz6n

por

Cruzamos el rio

la

que

parecen

tan
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diferentes al lector la narraci6n personal y la no personal.
Falta saber que consigue el autor con este recurso y, por tanto,
por que lo usa. La raz6n ya ha sido aludida: el personaje nose
nos da come un monigote de una pieza, sine como un ser complejo
que sabe que cada cosa lleva en si su contrario:
"Nunca has
podido pensar en blanco y negro, en buenos y malos, en Dies y
Diablo: admite que siempre, aun cuando parecia lo contrario, has
encontrado en lo negro el germen, el reflejo de su opuesto." (TU2, 33)
Parece que el autor' quiere explicar asi su elecci6n
perspectivista, contemplando su individuo-simbolo desde varies
angulos, huyendo los dogmatismos y verdades absolutas.
Para pasar ahora al terreno de la microestructura tenemos
que analizar c6mo se conectan esas tres perspectivas YO-TU-EL de
manera que recuperen su unidad, para hacer entonces el estudio de
cada una de ellas come parte de una totalidad.
El tropo que recupera la unidad es la sinecdoque, que opera
apoyandose en
el proceso de la asociaci6n y conecta los
fragmentos entre side manera que la mayoria de los fragmentos
prefiguran al siguiente y son exigidos por el anterior.
Los tipos de asociaciones son:
- asociaci6n de ideas. (YO/TU-5, 121) "Domine non sum
dignus ... "/TU oleras ( ... ) ese incienso."
- asociaci6n de actitud, come la pasividad en EL-4/YO-5,
116: "Volvi6 a recostarse y ya permaneci6 asi esperando ( ... )/
YO dejo que hagan."
- recapitulaci6n.
(EL-3/YO-4)
En el primero se nos han
narrado los episodios de Regina y el soldado sin nombre y el
segundo comienza:
"YO sobrevivi. Regina. Soldado sin nombre."
( 85 l
- nexo personal, como Gonzalo en YO/TU- 7
- poliptoton.
(EL-2/YO-3, 55) "Dej6 que este hombre la
tomara ... / siento que unas manes me toman ... "
- repetici6n de palabras.
(TU/EL-10,
250)
"Tus dedos
artriticos tomaran el pasamanos de fierro con dificultad / El tom6
el pasamanos de fierro con dificultad."
- anticipaci6n. Laura se nos nombra por primera vez en YOB, anticipando el episodic EL-8 que narra su historia.
Ademas, la sinecdoque es operativa tambien en el interior de
los fragmentos, por lo
que,
funcionando
tambien
en la
microestructura, conecta ambos planes.
Valga un solo ejemplo,
aunque se podrian aducir muches mas.
Se
trata de una
antanaclasis en el interior de YO-6:
"lQue saben ellos,
Catalina, el cura ... " dice Artemio; y mas adelante dice Teresa
"lQue sabe el medico?"
Esto nos permite entrar ya en la microestructura.
Lo primero que destaca en ella es que en la narraci6n no
personal no existe ningun trope estructural. Esto se debe a dos
razones:
primero, ya ha quedado deslindada de las demas gracias
al hiperbaton; en segundo lugar, es la que se aproxima mas a la
narraci6n tradicional.
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En cuanto a la narraci6n personal, hay cuatro tropos que las
dos narraciones comparten y dos que las diferencian, de modo que
al
final
del
analisis
todas
las posibilidades estaran
delimitadas.
El primero de los tropos comunes es la acumulaci6n. Ejemplo
maximo tenemos en YO-10 en que el narrador-conciencia acumula
todas las elecciones que ha hecho a lo largo de su vida en
sentido inverse.
En general, en todos los fragmentos se puede
encontrar acumulaci6n.
Si
en
el
nivel
diacr6nico las
posibilidades son multiples, tambien en el sincr6nico curas,
herederos, farniliares, etc., se acumulan en torno al lecho de
muerte.
Asociada
a
la
acumulaci6n
y modificandola esta la
yuxtaposici6n: no basta solo con acumular, hay que oponer entre
si las partes que se reunen.
El ejemplo mas claro es c6mo se
yuxtapone la vida de Artemio con las de todos los que mueren para
que el pueda sobrevivir.
Esto, a su vez, aporta un nuevo matiz
al contenido ideol6gico mostrando el modo de llegar al poder que
ha utilizado la clase dominante.
El
tercer
tropo
es
la
repetici6n.
Numerosos
acontecimientos, nombres, situaciones y motivaciones se recrean
en la memoria, con la elecci6n nose ha superado el problema de
la realidad multiple, puesto que esta queda irresuelta en la
conciencia, como el desenlace de ciertos procesos hist6ricos. 6
El ultimo de los tropos comunes reune y sintetiza la funci6n
de los otros tres.
Se trata de la suspension, que Raul H.
Castagnino define asi:
"Su objeto consiste en sostener el
interes del lector u
oyente.
Y para
ello ofrece dos
posibilidades:
una, en que la progresiva curiosidad va siendo
estimulada por retenci6n de elementos ( •.. ) otra, donde la
latencia del interes se mantiene por rodeos, interrogaciones,
perifrasis,
prolongaciones
y
morosidades
que
dilatan
artificiosarnente el arribo de lo que esperaba el lector, lo
117
mantiene en ten~i6n.
Esto clarifica que la disposici6n de los
materiales en La muerte es intencional, puesto que el autor ha
preferido no seguir una forma lineal, sino dilatar por medio de
la narraci6n personal ese memento esperado de la muerte del
protagonista. Como comprobaci6n, la ultima secuencia consta solo
de dos breves fragmentos de narraci6n personal sin fragmento EL,
significando que es imposible dilatar mas la vida de Artemio,
precisarnente cuando se nos acaba de narrar su nacimiento.
Nacimiento y muerte se nos ofrecen juntos al final como soluci6n
a este
juego de dilaci6n-revelaci6n que han sostenido la
narraci6n personal y la no personal, respectivarnente.
El primero de los tropos que diferencian la narraci6n YO de
TU es la reiteraci6n obsesiva de palabras claves, que se da solo
en la narraci6n YO. 8 Se trata de las frases "Esa mafiana lo
esperaba con alegria. ' Cruzarnos el rio a cabalo," y "Abran la
ventana. "
Ambas expresan una relaci6n insatisfecha con el
exterior:
la primera remite a la esperanza, frustrada por la
mue~t 7, de que su hijo continue
los ideales
que el ha
traicionado, y la segunda se refiere a la pureza exterior (la
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revoluci6n no realizada) frente a la podredumbre interna.
De
este modo, mediante la belleza de la expresi6n y el contenido
negativo se nos presentan una vez mas las dos caras de Artemio y
lo que simboliza.
El otro recurso tiene en parte parecida intenci6n, pero es
representativo de la narraci6n TU. Se trata de las descripciones
microsc6picas, que, referidas a la enfermedad, desmontan a Cruz
hasta las ultimas celulas.
Este tipo de descripciones lo
encontrarnos en TU-4-8-13.
Representan el aspecto mas s6rdido y
escatal6gico de la vida de Cruz.
Asi pues, el personaje representativo es descompuesto al
maximo presentandonos
su interioridad podrida tanto en el
organismo (TU) como en la conciencia (YO) de manera que podemos
afirmar al final del analisis que la intenci6n de Fuentes es
condenar al personaje y con el al grupo que representa.
Creo que este enfoque es util para el estudio de esta obra
porque permite
ver c6mo la ret6rica esta presente en la
estructura de la obra ya traves de ella observar la evaluaci6n e
intenci6n del autor, deslindando asi historia y discurso para ver
cual determina a cual. En este enfoque, obviarnente, lo que se
defiende es que el discurso determina a la historia, puesto que
nos encontrarnos ante un texto literario. De ese modo, el autor
puede dar su vision de la realidad hist6rica de Mexico a traves
de una obra de arte sustentada en una estructura original y
s6lida.
Manuel M. Martin-Rodriguez
University of Houston
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NOTAS

!Figures of Literary Discourse.
New York:
Columbia
Univetsity Press, 1982.
2 Para todo lo referente al concepto de "evaluaci6n" ya las
ideas de Labov, ver:
Mary Louise Pratt, Toward a Speech Act
Theory of Literary Discourse (Bloomington: Indiana University
Press~ 1981) Cap. 2
~The Pursuit of Signs (Ithaca: Cornell University Press,
1981) Cap. 9
4"Personal Narrative and Its Linguistics Foundation."
1, pp. 403-429
.
SA partir de aqui cite en primer lugar la narraci6n (YO, TU,
EL) seguida de la secuencia y, separada per comas, de la pagina,
cuando sea necesario, utilizando la edici6n de la SEP. (Mexico:
Fondo de Cultura Econ6mica-SEP, 1983)
6 sobre este aspecto me parece correcto el analisis de
Bienvenido de La Fuente en su articulo "La muerte de Artemio
Cruz.
Observaciones sobre la estructura y sentido de la
narraci6n en primera persona." Explicaci6n de Textos Literarios,
6, 2 (1978)
Segun el, las repeticiones constituyen un soporte
para toda la obra puesto que recogen y anticipan los episodios
fundamentales.
Sin embargo, creo que ese papel se debe ampliar
tambien a la segunda persona, ya que en ella encontramos
episo~ios come los del Padre Paez o los recuerdos de Lorenzo.
El analisis literario (Buenos Aires: Nova, 1967) 5~ ed.
aumentada y actualizada, p. 255
8ver el articulo de De la Fuente citado en nota 6
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